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Incontri Oggi da Fenysia Elisabetta Rasy parlera del suo libro sulle artiste «disobbedienti>»
Pubblichiamo un estratto dedicato alla pittrice senza paura in un mondo pieno di violenza

Artemisia e le altre ribelli

Sei artiste contro. Sei pit-
trici per le quali l'arte & sta-
ta riscatto, ribellione, sal-
vezza. Da Artemisia Gentile-
schi a Frida Kahlo tratteg-
giate dalla penna di
Elisabetta Rasy nel suo «Le
disobbedienti. Storie di sei
donne che hanno cambiato
I'arte» (Mondadori) di cui
qui pubblichiamo un estrat-
to relativo alla vita di Arte-
misia. L’autrice ne parla
oggi alle 17,30 con Chiara
Dino del «Corriere Fiorenti-
no» da Fenysia, in via de’
Pucci 4.

di Elisabetta Rasy

L'inverno del 1620 fu parti-
colarmente freddo. Gennaio
era stato rigido e febbraio an-
cora di pit, tutt’intorno a Fi-
renze c’era la neve. I coniugi
Stiattesi, per0, non se n'erano
quasi accorti. Dovevano lascia-
re la citta in fretta e furia, non
c’era alternativa. Sulla strada
sconnessa e gelata per Prato il
marito aveva esitato di fronte
ai pericoli del viaggio, ma lei,
la moglie, non aveva alcun
dubbio che quello spostamen-
to fosse necessario e irrinvia-
bile. Del resto, ai cambiamenti
e alle fughe era abituata. Lui
poteva contare, come sempre,
soltanto sul coraggio e sull'in-
traprendenza della donna che
aveva sposato, per obbligo, ot-
to anni prima. Gelo, neve, stra-
de che spesso non erano che
sentieri scivolosi e accidentati.
Gli incidenti non mancarono.
Una volta la donna cadde da
cavallo, ma riusci a riprendere
l'equilibrio e rimonto imme-
diatamente in sella. Poco do-
po, invece, I'equilibrio lo perse
il cavallo: la gamba posteriore
gli si era piegata sul ghiaccio e
stavano per rovinare al suolo,
ma lei lo riprese e continud a
trottare come se niente fosse.

Lui, raccontando quell'av-
ventura, scrisse: «Li valse il sa-
pere cavalcare e non conosce-
re paura di sorte alcuna.

La donna che sapeva caval-

care e che non conosceva nes-
sun tipo di paura era Artemisia
Gentileschi. Non aveva ancora
ventisette anni ed era una pit-
trice affermata. Nel suo sog-
giorno fiorentino era diventa-
ta abbastanza famosa da po-
tersi permettere di tornare
nella sua citta, Roma, da dove
era dovuta fuggire otto anni
prima perché tutti la conside-
ravano una puttana.

Nella seconda meta degli
anni Settanta del Novecento,
cioé circa mezzo secolo fa, si
comincio a parlare in modo

diverso di stupro e di processo
per stupro. A parte casi feroce-
mente criminali come quello
del Circeo, dove una ragazza
era stata uccisa e un‘altra mas-
sacrata nel corpo e nell'anima,
ci sirese conto che il processo
per stupro continuava e com-
pletava lo stupro: insinuazio-
ni, offese, insulti aperti nei
confronti della donna. L'accu-
sa si spostava dal violentatore
alla vittima (...). Fu pili 0o meno
a quell'epoca che lessi gli atti
di un processo del Seicento e
mi accorsi che in tre secoli non
era cambiato quasi

nulla. (...) Il processo di cui
trecentocinquant’anni dopo
stavo leggendo gli atti era
quello intentato da Orazio
Gentileschi, noto pittore, ad
Agostino Tassi, altro noto pit-
tore, che aveva stuprato sua fi-
glia nel maggio 1611. Durante
la cupa inchiesta inquisitoria
del tribunale pontificio, nella
primavera del 1612, Artemisia
era una ragazzetta dicianno-
venne che doveva difendersi
da tutto e da tutti, non solo
dallo stupratore, ma, nell’'ordi-

ne: da suo padre, dai suoi

Afratelli, dai vicini di

casa, dalle ostetriche che le
frugavano il corpo, dalla tortu-
1a €, naturalmente, dai magi-
strati del papa-re (...). Quando
le chiedono che cosa é accadu-
to tra lei e Agostino, non ha
paura di tradurre la brutalita
di quanto ha subito (...).

Artemisia: Quando fummo
alla porta della camera lui mi
spinse e serro la camera a
chiave e doppo serrata mi but-
to su la sponda del letto dan-
domi con una mano sul petto,
mi mise un ginocchio trale co-
scie ch’io non potessi serrarle
et alzandomi li panni, che ci
fece grandissima fatica per al-
zarmeli, mi mise una mano
con un fazzoletto alla gola et
alla bocca accio non gridassi e
le mani quali prima mi teneva
con l'altra mano mi le lascio,
havendo esso prima tutti doi 1i
ginocchi tra le mie gambe et
appuntatomi il membro alla
natura comincio a spingere e
lo mise dentro che io sentivo
che m’incedeva forte e mi face-
va gran male (...). Anni dopo,
Artemisia avrebbe dipinto un
ritratto di Lucrezia, l'eroina ro-
mana simbolo dell'onore e
della pudicizia: moglie del no-
bile e austero Collatino, lei
stessa nobile e austera matro-
na romana, era stata aggredita
e violata, una notte in cui il
marito era lontano, da Sesto
Tarquinio, figlio dell'ultimo re
di Roma Tarquinio il Superbo.
Nell'immagine che ne da Arte-
misia, Lucrezia non ha nulla di
pudico: con una mano solleva
un seno prosperoso, che le ve-
sti lasciano scoperto, pronta a
colpirsi il cuore con il coltello
che tiene nell’altra mano. E
una donna disperata, furiosa
pili che offesa, colta in un’inti-
mitd drammatica, lontana da
ogni immagine idealizzata e
astratta di antica virti. Ma
qualcosa nel quadro non tor-
na: il coltello che la deve trafig-
gere ¢ impugnato dalla mano
sinistra invece che dalla de-
stra. Come mai? Perché? Per-
ché, come spesso fa, Artemisia
ha preso se stessa per modella:
Lucrezia non € che una suaim-
magine allo specchio. E Arte-
misia che impugna il coltello.
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